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AVANT-PROPOS

Pourquoi avoir choisi les "Inventions 4 deux voix" de J. S. Bach comme modéle d'apprentissage du
contrepoint ? La réponse est multiple.

Notre choix a été guidé en premier lieu par le fait que le style instrumental est particulicrement
attractif pour les étudiants et que beaucoup d'entre eux ont, lors de leurs débuts pianistiques, travaillé
une ou plusieurs de ces piéces a caractere pédagogique - le vrai but, en fait, de leur composition...

Par ailleurs, leur style, outre un caractére tonal bien établi et sans ambigiiité, permet facilement toutes
les formes d'imitations libres : un des inconvénients de travailler les imitations rigoureuses (canon par
exemple) est en effet que la grande difficulté technique de ces procédés conduit 1'éléve & écrire coiite
que cofite un canon strict, parfois en dépit de la cohérence tonale ou de la véritable invention
mélodique. L'imitation libre laisse beaucoup plus de place a ces deux éléments essentiels du langage
tonal.

Faut-il préciser que l'approche du style de Bach ne suppose pas que ces exercices d'écriture soient tous
dignes d'avoir été écrits par lui. Des raisons pédagogiques évidentes nous ont conduit 4 certains
clichés - par exemple des marches de quintes - dont Bach usait certes, mais d'une fagon libre et variée
qui les rend beaucoup plus difficiles 4 concevoir par des éleves. Néanmoins, les derniéres inventions
proposées - les plus évoluées - sont, & condition d'étre bien réalisées, assez proches du style de celles
de Bach.

11 a été prouvé par l'expérience qu'il n'est pas nécessaire de s'appesantir longuement sur la figuration
avant d'aborder ces exercices. L'intuition, et 1a présence d'un modéle musical existant sont en général
des guides suffisants, et il n'est pas requis d'établir une grammaire trop rigoureuse des notes de
passage, broderies, échappées et retards employés si fréquemment ici - appogiatures et anticipations
sont plus rares. Une base harmonique nous semble néanmoins indispensable : connaissance des
septiémes de dominante et des septiemes secondaires, ainsi que des marches de quintes avec ces deux
types d'accords. Nous n'avons jamais expérimenté ces inventions avec des éléves totalement débutants
en écriture, mais les résultats pourraient étre intéressants...

Je tiens 4 remercier tout particuliérement M. Jacques Stecke, dont les conseils et les encouragements
m'ont mis sur la voie de cette pédagogie, qui a pu étre appliquée avec succes depuis plus de dix ans.
Quelques publications allant également dans le sens d'une étude du contrepoint libre (notamment W.
Lovelock : Two-part writing - Ed. Allans Music) ont également fait figure de catalyseur.

Trop simples, ces exercices ? Peut-étre. Mais le plaisir d'écrire "proprement” et le résultat sonore
particuli¢rement gratifiant de ces inventions constituent pour 1'éléve un encouragement dans la voix
de l'étude de l'écriture. Le défi d'écrire "comme Bach" et de réaliser peut-&tre quelques pastiches
presque parfaits peut, 4 lui seul, stimuler les plus doués. Le but recherché ici n'est pas la difficulté en
soi, mais bien le plaisir d'écrire, et peut-Etre aussi celui de pouvoir facilement exécuter ces exercices
au clavier ; et c'est 1a vraie récompense du compositeur que de pouvoir entendre ses oeuvres...




QUELQUES PRECISIONS
LA FORME
Déux formes sont présentes ici :

- La forme "invention" - qui, par définition, n'en est pas une. On y trouvera la plupart du temps une
"exposition" suivie d'un "divertissement" sous forme de marche de quintes, puis d'une "réexposition”,
etc... L'analyse de la premiére invention (dont on trouvera la réalisation en fin de volume) éclairera
mieux la conception de ces pi¢ces. Ce plan n'est bien siir pas appliqué systématiquement a tous les
exercices, loin s'en faut...

- La forme "binaire", qui était celle des danses de la suite. C'est pourquoi ces exercices portent
souvent un nom : allemande, courante, gigue. Ici, le procédé de 1' "exposition" et des marches de
quintes est fréquemment appliqué, mais également la petite "désinence” que 1'on trouve souvent juste
avant les barres de reprises. La similitude de ces désinences (arpéges, broderies) 4 la fin de la
premiére et de la seconde moiti¢ sont & conseiller, mais ne constituent pas, chez Bach, une constante.

LE STYLE IMITATIF
Egalement deux sortes de style dans I' "exposition" :

- Le style canonique simple : une voix rentre seule ; la deuxi¢éme voix rentre un peu plus tard, en
chantant les mémes notes (& l'octave pres, bien sir...).

- Le style fugué : une voix rentre seule ("sujet"), la deuxiérne ("réponse") un peu plus tard, mais dans
le ton de 1a dominante. I1 était exclu dans le cadre de ce cours, d'étudier les lois complexes de 1a
-*Réponse" - d'ailleurs il ne s'agit pas ici de fugue. Néanmoins, on constatera la nécessité d'un
embryon de "mutation", qui se fera toujours a 'extréme fin de la "réponse" et concernera souvent le
petit pont mélodique qui raméne au début de la mesure suivante : par exemple, les trois dernitres
double-croches. On en trouvera un exemple dans la deuxiéme invention réalisée a la fin de ce volume.

Les termes de fugue que nous avons employés ici sont intentionnellement mis entre guillemets, car il
est bien clair qu'il ne s'agit pas des procédés rigoureux de la fugue, mais d'une approche intuitive, qui
familiarise I'€léve avec ces termes.

L'ordre de présentation correspond approximativement a la difficulté de I'exercice, quoique ce critére
soit assez flou... Cet ordre, qui est & peu prés celui que nous employons avec nos €léves, nous a
semblé préférable & un classement systématique : inventions non fuguées - inventions fuguées -
formes binaires non fuguées - formes binaires fuguées. A chacun d'en tirer parti selon sa
conception...

Enfin, on trouvera en annexe deux réalisations (l'une facile, I'autre difficile), une analyse de la
premiére invention réalisée, et quelques "sujets d'inspiration” qu'on peut présenter a 1'éléve pour qu'il
réalise lui-méme entiérement une invention ou une danse binaire.
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ANNEXE

- Deux réalisations

- Analyse de la premiére invention

- Sujets libres




DEUX REALISATIONS
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ANALYSE DE LA PREMIERE INVENTION

EXPOSITION Sujet Contresujet
Sujet

PROGRESSION alternée, en quintes, non modulante
la -1é -sol -do-fa-si-m

@-Vv

REEXPOSITION Contresujet  Sujet
Sujet Contresujet

PROGRESSION non alternée, en quintes, modulante
la-1ré-s0l-do-fa-si-mi-1Ia
Modulation au ton du Véme degré

REEXPOSITION au ton du Véme degré
Sujet Contresujet
Contresujet Sujet

MODULATION vers le IVéme degré (majeur)

REEXPOSITION au ton du IVéme degré majeur
Sujet Contresujet
Contresujet Sujet

PROGRESSION en quintes modulant vers le ton principal
Do-fa-si-mi-1la

BREVE REEXPOSITION au ton principal
: Contresujet
Sujet

BREVE MODULATION un ton 4 gauche (comme sur une pédale
de tonique) et cadence finale

( Les termes de fugue employés ici ne le sont pas au sens rigoureux :
voir préface a ce sujet )

4 mesures

8 mesures

4 mesures

8 mesures

4 mesures

2 mesures

4 mesures

4 mesures

2 mesures

4 mesures



SUJETS LIBRES
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